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In L’affaire Capa, edito da Johan & Levi, Vincent Lavoie ricostruisce, con taglio da inchiesta giudiziaria,
la controversia intorno all'autenticita, 0 meno, della fotografia-icona della Guerra di Spagna

di PAOLO MARTORE

ndre Erno Friedmann
(1913-1954), giovane
ebreo comunista e
aspirante scrittore, ar-
riva a Berlino da Buda-
pest, in fuga dalla dit-
tatura di Horty, e ini-
zia a lavorare presso
uno studio fotografico. Con I'av-
vento del nazismo si sposta anco-
ra, stavolta a Parigi; quindi si tra-
sferisce in Spagna con la fidanza-
taGerdaTaro, perdedicarsiall’at-
tivita di fotoreporter durante la
lotta fratricida che dal 1936 al
1939vede scontrarsinazionalisti
e repubblicani. Qui decide di
adottare lo pseudonimo di Ro-
bert Capa, perragionidiopportu-
nita commerciale. Nel 1937 Ger-
da muore schiacciata accidental-
mente da un cingolato. Capa, in-
vece, prosegue la sua carriera fi-
no a quando resta vittima di una
mina mentre & al seguito delle
truppe francesi per documenta-
re gli orrori della Prima guerra
d’Indocina.
Adecretarelafamainternazio-
nalediCapaéunafotodatatapre-
sumibilmente 5 settembre del
1936 che ritrae un soldato dell’e-
sercito repubblicano nell’atti-
mo in cui viene freddato da un
proiettile dei nacionales a Cerro
Muriano, nei pressi di Cordova.
L’immagine appare per la prima
volta in Francia, il 23 settembre
del 1936, sulla rivista «Vu» e poi
il mese successivo su «Regards»;
matrovarisonanzamondiale so-

Robert Capa, / miliziano colpito a morte, 1936; in alto il fotografo in uno scatto
del 31 marzo 1945, The LIFE Picture Collection

lo al momento della sua pubbli-
cazione sull’americana «Lifev, il
12 luglio 1937. Oggi ¢ tra le piu
celebri fotografie di guerra ed &
comunemente nota con il titolo
di Miliziano colpito a morte — sinte-
tizzandoladidascaliaappostasu
«Life», che per esteso recitava:
«La macchina fotografica di Ro-
bert Capa coglie un soldato spa-
gnolonell’istante in cui viene uc-
ciso da una pallottola in testa sul
fronte di Cordovay.
Findagliannisettantalafotoe
stata materia di una polemica in
meritoallasuaautenticita, diven-
tando un caso paradigmatico
dell’etica del fotogiornalismo.
Questa apparentemente infinita
controversia e stata ora riassunta

in maniera brillante, con taglio
da inchiesta giudiziaria, da Vin-
cent Lavoie in un libro intitolato
L’affaire Capa Processo a un’icona
(Johan&Levi, pp.167,€ 23,00, tra-
duzione di Rossella Rizzo).

I1 primo e piti tenace contesta-
tore della genuinita dello scatto
di Capa e Phillip Knightley, che
gia nel libro The First Casualty.
From the Crimea to Vietnam: The
War Correspondent as Hero, Propa-
gandist, and Myth Maker (1975)insi-
nuava il sospetto che fosse una
scaltra messinscena. Mentre a
prenderele difese dell’opera ésta-
tosoprattuttoil biografo di Capa,
Richard Whelan, spesso affianca-
toda Cornell Capa, fratello di Ro-
bert nonché fondatore e diretto-
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Ai detrattori, muniti di testimonianze orali,

si sono opposte analisi di rullini, negativi ecc.
Ma la sostanza sembra essere altrove...

re dell'International Center of
Photography (ICP) di New York.
Knightley ha basato le proprie
obiezionisulla paroladei testimo-
ni, ovvero sulla loro credibilita
personale; cio gli ha consentito
di individuare delle incongruen-
ze nella memoria degli eventi,
chedimostrerebberol'usoideolo-
gicodelmezzo fotograficoda par-
te di Capa, simpatizzante dei re-
pubblicani. Whelan, invece, ha
impostato la propria strategia ar-
gomentativa sul valore probato-
rio delle immagini di Capa e dei
suoi colleghi dell’epoca. Ricordi
etestimonianze orali contro ana-
lisi di rullini, negativi, taccuini,
proviniacontrasto: «sitrattainef-
fettidiun conflittotralaparolaat-
testata e I'attestazione visivar.
Capa stesso ha contribuito ad
alimentare i dubbi, dichiarando
inun’intervistaradiofonica, regi-
stratanel 1947 maritrovata e dif-
fusa solo di recente, di aver ese-
guitolafotoalla cieca. «Semplice-
mente alzai la macchina fotogra-
ficasopralatestae, senzaneppu-
re guardare, scattai una foto
quando uscirono dalla trincea. E
questo ¢ tutto. Li per linon guar-
dai nemmeno le foto, le spedii
conmoltealtre cheavevoscatta-
to. E stata probabilmente la foto
migliore che abbia maiscattato.
Nonvidimail'immagine inqua-
drata perché tenevo la macchi-
na fotografica molto in alto, so-
pra la mia testa». Del resto, ¢
plausibile che le affermazioni
di Capa, pit che essere un’inge-
nua ammissione, mirassero a
esaltareladrammaticita dellasi-
tuazione, il proprio coraggio, e
la genialita di un gesto istintivo
premiato dal destino.
L'irreperibilita del negativo
del Miliziano colpito amorte hareso
inoltre le cose ancora pitioscure;
einquesto sensoa poco évalsoil
ritrovamento nel 2008 della pur
preziosa cosiddetta «valigia mes-
sicana», contenente 4.500 nega-

tivi di Capa, Gerda Taro e David
Seymour (alias Chim), pertinenti
allavoro svolto dai tre sul fronte
spagnolo.

Nel frattempo, tra la fine degli
anninovantae gliinizi deglianni
Duemila, la contesa ha registrato
un salto qualitativo, tramite il ri-
corso ai metodi della polizia
scientifica: criminalistica e medi-
cinalegale. Contagiata dalla «sin-
drome di CSI», attraverso una se-
riedi perizie e controperizie, ladi-
sputasie concentrata sull’'identi-
tadelmilizianoesulle causefisio-
logichedellasuamorte. D’altron-
de, le indagini sul nome del com-
battenteimmortalatodaCapaso-
no coincise in Spagna conil recu-
perodellamemoria collettiva na-
zionale e la ricerca delle spoglie
delle persone uccise o scomparse
sotto il franchismo. Infine, le ri-
cerche condotte nel 2009 da José
Maria Susperregui mettendo a
confronto varie immagini di Ca-
parelative alla guerra civile sem-
brerebbero provare che il luogo
dello scatto non fosse in realta
Cerro Muriano, bensi un’area de-
nominata Espejo, in quei giorni
estranea alle ostilita.

Nel suo libro, Lavoie rimane
sempre aderente al proprio te-
ma, senza dilungarsi in questio-
ni filosofiche o teoriche come,
ad esempio, lo statuto dell'im-
magine fotografica, il funziona-
mento della memoria umana, o
il valore probatorio delle testi-
monianze, che pure sono tutti
elementi che puntellano il di-
scorso, traspaiono in filigrana e
occasionalmente affiorano sen-
za per0 mai prendere il soprav-
vento sull’agile ma circostanzia-
ta presentazione dei fatti.

In coda al volume c'e spazio
per un'altra querelle, che riguar-
daCapaelagenesidelle <Magnifi-
che undici»: le fotografie delle
truppe americane all'assalto di
Omaha Beach il 6 giugno 1944,
durante lo sbarco in Normandia.

La contesa del Miliziano

Pubblicate anch'esse su «Life»,
queste immagini sfocate e ripre-
seda considerevoli distanze sono
tutto cio che rimane di oltre cen-
toscatti, dopo che, secondoil rac-
conto del photo editor di allora,
un frettoloso assistente del labo-
ratoriodisviluppo aveva asciuga-
tole pellicole a una temperatura
troppo elevata, danneggiando fa-
talmente gran parte del materia-
le. Ciononostante, per gli estima-
toridi Capa «I'imprecisione delle
immagini diventera un indizio
probante deirischisconsiderati
corsi dal fotografo; la poverta
denotativa delle foto non sara
pit l'espressione di un deficit
rappresentativomail segno elo-
quente di un vero pericolo, l'at-
testazione di un'audacia fuori
dal comune». Anche rispetto a
questavicendanegliultimi tem-
pi, e in modo particolare dopo
l'anniversario del D-Day nel
2014, si sono moltiplicati gli
scettici che hanno tentato di
smontare tale «leggenda aurea
del fotogiornalismo».

Lavoie non ha 'ambizione di
risolvere il caso; I'intento e piut-
tosto quello di ricostruire una
vicenda intricata, restando im-
parziale nella sua esposizione,
e sollecitare cosi il lettore a ri-
flettere sul concetto di autenti-
cita in un momento storico co-
me quello attuale in cui chiun-
que grazie alle tecnologie digi-
talie in grado di produrre e ma-
nipolare immagini. «L’autenti-
citae unvaloreattribuitoe non
una qualitd immanente. E una
delle conclusioni che possiamo
trarre dall’affaire Capa, nel cor-
so del quale il riconoscimento o
meno dell’autenticita del Milizia-
no colpitoamorte siérivelatoin de-
finitiva meno cruciale, per la
comprensione degliattributicar-
dinali del fotogiornalismo di
guerra, rispetto ai metodi di au-
tenticazione cui i principali pro-
tagonisti hanno prestato fede».



