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Alla fine gli iperrealismi della pittura
e del cinema non sono allro che an-
nullamento della pittura e del cinema,
eosi come i abbiamo sempre cono-
seiuti, 1 lavoro di Rinaldo Censi & cer-
tosino, denso e complesso, e riesce a
rendere bene Iidea di una dispersio-
ne, ovvero del modo in cui intorno al
coneetlo in questione si & coneretizza-
to un universo di differense,

Dalla citazione di apertura, «Non
slamo un gruppo, stiamo tutti facen-
do cose individualis, alla chiusura,
dove Nautore parla di sdimensione
contraddittoria, senza origine (ma
originale)», non si fa altro che rimar-
care lo scollamento tra le diverse
opere che riconosciamo sotto il
nome di iperrealismo,

Ma ¢’ di pit: se per Bechile, Estes,
Celmins la pittura si riduce a copia,
e tende quindi all’annullamento di
ogni differenza, I'originale viene pro-
prio a disperdersi nel continuo diffe-
rirsi nella riproduzione. [ pittori
iperrealisti infatti non dipingevano
riproduzioni fedelissime di realth che
stavano sotto i loro occhi ma parti-
vano da fotografie, manifest, cartoli-
ne che venivano pol spesso ingigan-
tite nelle opere. Paradossalmente
liperrealtay di eni si parla non ha
nulla a che fare con cid che noi defi-

niamo comunemente reale, 11 fine &
I'annullamento dell’opera, intesa sia
come creazione originale sia come
finalithvolonth del pittore; il godi-
mento ¢ dato principalmente dal-

lesecuzione, nella dimensione asso-
lutamente privata dei diversi artisti,
che si ingegnavano con modi diversi
per giungere alla creazione di nulla,
nulla di nuovo,
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Con il cinema iperrealista le cose non
sono molto dissimili. A rigor di logica
non sarebbe mollo corretto nemmeno
parlare di cinema, poiché anch'esso si
volatilizza nella sostanea impalpabile
della pellicola, nel “film”™ dungue, inte-
s0 in senso pin letterale e palpabile
possibile: molti dei registi iperrealisti
di cui parla il libro creano le loro
opere proprio graffiando, colorando,
macchiando i nastri di immagini, alte-
randone lo scorrimento “naturale”,
Anche in questo caso, come nella pil-
tura, la realla non & pid quella del-
I'immagine fAlmata ma si riferisce al
supporto su cui essa scorre, al proces-
s0 che rende possibile la visione, e
l'opera non & pit tanto i risultato
finale quanto Palto solitario della
creazione, il rapporto privilegiato,
quasi intimo, con la pellicols; come fa

Paul Sharits che compone il film lavo-
rando sul singolo fologramma, con-
centrando 'opera proprio sull investi-
mento personale che essa ha richiesto,
sull’atto di elaborarla e lavorarla.

Per esempio nei rallentamenti di Andy
Wharol, in film come Kiss, Eat,
Hairewt, girati a ventiquattro folo-
grammi al secondo ma proiettati a
sedicd, eid che si mostra & Vartificialita
pitt che arte, il concello pii che 1'im-
magine, quelle di un tempo reso pil
complesso, di uno sguardo  extimg,
ciod: che espone la sua strutlura, il suo
funzionamento, ovvero la parte pin
intima di sé,

Tutte questo non apparliene perd
all'opera, nell'iperrealismo & tutto fuori
dall’'oggetto che alla fine si riconosce
come opera, 'opera & nulla, in essa non
¢ aleun messaggio specifico, alean

intento filosofico o comunicativo, le
copie folografiche si convertono in ori-
ginali nei quadn ¢ le copie cinemato-
grafiche sono rese uniche dal lavoro
eseguito sulla singola copia, ma alla
fine non si & aggiunto nulla, Lunico
risultato & la contraddizione logica che
deriva dal voler saffermares originali-
ta di una copia, «convertire copie in
originali e originali in copies, in allre
parole, come diceva Carmelo Bene,
imparare a sfondare porte aperte o a
friggere 'aria, Nessuno scopo, nessun
insegnamento, nessun messaggio.

A che serve parlare e scrivere di
iperrealismo in pittura e al cinema?
A nulla. A mostrare quello che
abhiamo tutti sotto gli occhi: ovvero
che la realti & tulla segno vuolo.
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